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RUBEN DARIO EN LORCA®

Maria José Merlo Calvente!

Llegd Rubén Dario, el Magnifico
Federico Garcia Lorca.

En 1918 Federico Garcia Lorca publica su primer poema, “Gra-
nada, elegia humilde”, en el periddico granadino Renovacion que di-
rigia Antonio Gallego Burin. Con este poema Garcia Lorca entraria a
formar parte, como poeta, de aquel grupo del “Rinconcillo” que se
reunia en el café Alameda: Alberto y José Alvarez de Cienfuegos,
Miguel Pizarro Zambrano, José Mora Guarnido, José Fernandez
Montesinos, Luis Mariscal, Manuel Angeles Ortiz, Constantino Ruiz
Carnero o Melchor Fernandez Almagro entre otros, formaban el
grupo de intelectuales que abogaban por la cultura de la ciudad.
Ellos, como antes hicieran sus predecesores con la revista La Al-
hambra dirigida por Francisco de Paula Valladar, crearon las revistas
Andalucia y Granada. Revista Mensual llustrada para el Fomento del
Turismo, publicaciones en las que se incluian textos desde los
maestros noventayochistas a don Antonio Machado o Juan Ramén
Jiménez, al que consideraron como “padre espiritual” de esta pri-
mera publicacion?. La influencia que el Modernismo habia ejercido y
ejercia en la Peninsula, no iba a pasar inadvertida para aquellos jo-
venes de la tertulia del café Alameda. Tanto es asi que en el discurso
de recepcion al ilustre poeta Isidoro Capdepdn Fernandez —figura
inventada por algunos de los miembros de aquel grupo granadino,
entre los que se encontraba Federico Garcia Lorca—, que Antonio
Espina lee en la Real Academia de la Lengua, arremete contra “cier-
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tos jovencitos desaprensivos, conocidos desde hace treinta afios
con el nombre de modernistas, que ennegrecen, aun mas de lo que
esta, el pavoroso cuadro del civismo rimado y que son los culpables
del olvido en que yacen los viejos motivos de inspiracion: la Religion,
el Rey, la Patria, el Honor y la Mujer”®. Uno de aquellos desaprensi-
vos jovencitos modernistas era sin duda Federico Garcia Lorca, que
cinco anos antes del discurso de Antonio Espina, habia publicado el
poema referido “Granada, elegia humilde”, en versos alejandrinos y
con rima asonante, al mas puro estilo de la poesia dariana:

Ta que antafo tuviste los torrentes de rosas,
tropeles de guerreros con banderas al viento,
minaretes de marmol con turbantes de sedas,
colmenas musicales entre las alamedas

y estanques como esfinges del agua al firmamento.

Ta que antafo tuviste manantiales de aroma
donde bebieron regias caravanas de gente

que te ofrendaba el ambar a cambio de la plata...
(OC vol. IV: 37-38)*

Aunque la evocacion de la ciudad en ruinas es una tradicion que
viene del Romanticismo y la influencia de Zorrilla es clara (“Hoy,
Granada, te elevas ya muerta para siempre/ en tumulo de nieve y
mortaja de sol,/ esqueleto gigante de sultana gloriosa/ [...]/ Tus to-
rres son ya sombras. Cenizas tus granitos”), encontramos que este
primer poema publicado por Garcia Lorca esta repleto de otros ras-
gos formales y otros contenidos que podemos considerar moder-
nistas: desde la afioranza y el llanto por la pérdida de una civilizacién
muy concreta, la del Oriente (“Partio ya de tu seno el naranjal de oro/
la palmera extasiada del Africa tesoro/ [...J/ en cuyas riberas tefiidas
de escarlata/ las vieron con asombro los ojos del Oriente”) tan can-
tada por los poetas modernistas y exaltada por el propio Dario, hasta
toda una serie de imagenes simbolistas.

Francisco Garcia Lorca en Federico y su mundo cuenta cémo
entre 1917 y 1918 Federico se vuelca en la escritura de tal manera
que “llenaba cuartillas con avidez” (161). De esos afos de exaltacion
literaria Francisco rescata algunos poemas de Federico Garcia Lorca
en los que “la sombra” del “maestro Rubén se proyecta inspiradora
en el entonces balbuciente poeta” (162). Es indudable que poemas
como el “Elogio de las cigUefias blancas”, fechado el 30 de noviem-
bre de 1917, tienen como unico referente los versos de Rubén:

Inmaculados péajaros que encierran un enigma.
Veletas de las ruinas plenas de sol y yedra.
Esfinges inquietantes de ritmo seco y duro.
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Fantasmas siempre frios en la cresta del muro.
(OC IV: 227)

Luis Garcia Montero en su articulo “El taller juvenil” escribe, refi-
riendose a este poema que “es inconcebible sin el poema ‘Los cis-
nes’ de Cantos de vida y esperanza” (84)°. El poema de Dario esta
presente en la composicion del poema, “los alejandrinos de este
‘Elogio de las cigiefnas blancas’ [escribe G. Montero] repiten el ritmo
de la primera y la tercera parte de ‘Los cisnes’”. Muchas de las ima-
genes que usa en su poema Federico Garcia Lorca, tales como la
definicidén de las cigliefias como “interrogaciones de la naturaleza”,
son puramente darianas, tanto que Montero las considera prove-
niente de los versos de Dario:

Yo interrogo a la esfinge que el porvenir espera
con la interrogacién de tu cuello divino. (1992, 213)
(G. Montero: 85)

No es de extrafar que encontremos, sin mucha dificultad, la hue-
lla del poeta nicaraglense en los primeros versos del poeta grana-
dino, por la influencia, muy cercana todavia, de aquella generacion
inmediatamente anterior a Federico Garcia Lorca a la que nos refe-
riamos al inicio de este articulo. Lo que resulta un tanto peculiar es
que Garcia Lorca nunca se deshiciera de la sombra de Rubén Dario.
Es interesante resaltar que si el primer poema que publica Federico
Garcia Lorca tiene como leimotiv la ciudad de Granada, su ciudad,
también sera este escenario el eje central por el que transcurran los
versos de su ultimo poemario, el Divan del Tamarit. Granada es la
ciudad en la que confluye “el choque de Oriente con Occidente en
dos palacios rotos y llenos de fantasmas. El de Carlos V y la Alham-
bra” escribe Lorca en la conferencia “Cémo canta una ciudad de no-
viembre a noviembre” (OC lll: 141). Es el escenario ideal para los
modernistas, tan proclives a lo exético que en su obsesion por
construir un mundo literario paradisiaco no pueden resistir la tenta-
cién que les ofrece la leyenda de Al-Andalus. Sera a través de la tra-
duccién de la obra del aleman A. F. von Schack, realizada por don
Juan Valera en 1867 y titulada Poesia y arte de los arabes en Espana
y Sicilia, como se conocera la poesia arabigo-andaluza durante el fin
de siglo esparfol. Pero sobre todo son los andaluces los que, con-
movidos aun por la recuperacion de lo arabe que hizo el romantico
José Zorrilla, los que se considerarian no solo los herederos del refi-
namiento de la cultura arabe sino como los Unicos capaces de en-
tender y sentir, de recuperar, este antiguo mundo paradisiaco.

En el transito entre un siglo y otro, la identificacion de lo andaluz
con lo arabe se reconoce, sobre todo, desde el punto de vista del
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ideal paradisiaco. Se crea asi la necesidad de buscar un espacio, la
mayoria de las veces irreal o imaginario (casi todas nostalgico de
tiempos pretéritos), en donde sélo rijan las leyes del arte, el placer, la
belleza... La artificialidad capaz de “ser” la realidad (el “hacer rosas
artificiales que huelan a primavera” de Rubén Dario). Esta idea es la
que recoge Juan Carlos Rodriguez, cuando en el andlisis que hace
de la poesia de Rubén Dario nos asegura que ésta es “ante todo la
ficcion de una ficcion” y apostilla que Rubén “finge esa ficcion como
si fuera real”. Granada es entonces escenario ideal. De ella escribiria
Rubén Dario:

He venido, por un instante, a visitar el viejo paraiso moro. [...] Y cuando he
admirado la ciudad de Boabdil, he tenido muy amables imaginaciones. He
pensado en visiones miliunanochescas.’

Granada es el espacio perfecto en el que sélo rigen las leyes del
arte, del placer y la belleza. Es ese espacio ideal deseado por ro-
manticos y modernistas. El lugar donde se funde lo irreal, lo de-
seado, el espacio imaginario, con lo real y lo tangible, pues se trata
de la ciudad que existe, aquella en la que el poeta vive cotidiana-
mente. Es ese escenario de “ficcidon”, pero también es la ciudad que
arropa al poeta. “Granada es apta para el sueno y el ensuefio. Por
todas partes limita con lo inefable” escribira Federico Garcia Lorca
en la conferencia “Paraiso cerrado para muchos, jardines abiertos
para pocos. Un poeta gongorino del siglo XVII” (OC lll: 82).

En el Divan del Tamarit Federico Garcia Lorca recrea ese espacio
magico que es Granada y lo hace desde la impresion de “paraiso
moro” que percibe Rubén Dario al enfrentarse a la ciudad andaluza.
Conwvierte la ciudad real, que tan profundamente conoce el poeta por
ser el lugar que habita, en ese espacio de ficcion al que nos referia-
mos. Andrew Anderson, en su edicidn critica del Divan del Tamarit
de Federico Garcia Lorca, escribe:

[...] en la mayoria de los casos, lo arabe se identifica con lo granadino, y
mientras los titulos y términos crean este ambiente ardbigo-andaluz, el
verdadero escenario para casi todos los poemas, y en cierto sentido el
auténtico protagonista del libro es nada menos que Granada. Granada, sin
lugar a dudas, filtrada por una conciencia sino arabe, en sintonia con lo
arabe. (1988: 25)

La concepciéon misma del poemario surge como homenaje a la
poesia arabigo-andaluza. Emilio Garcia Gémez narra cémo en 1931,
reunidos muchos de los miembros del “Rinconcillo” en un restau-
rante de Granada después de asistir a la lectura que Federico Garcia
Lorca hizo de Yerma en la Casa de los Tiros, habla por primera vez
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del Divan del Tamarit como homenaje a la cultura arabe: “Lorca nos
dijo entonces que él tenia compuesto en homenaje a estos antiguos
poetas granadinos, una coleccion de casidas y gacelas, es decir, un
Divan, que del nombre de una huerta de su familia [...] se llamaria del
Tamarit”. (139s)

Los elementos Iéxicos que pueblan este poemario, como escribi-
ria Emilio Garcia Gomez en el prologo para la edicion fallida del Di-
van del Tamarit que iba a publicar la Universidad de Granada, “se
tornasolan con una policromia de miniatura irania®. Elementos que
Garcia Lorca utiliza en sus primeros poemas y sobre los que volvera
siempre que aluda al Oriente o quiera recrearlo, elementos cargados
de un gran exotismo. A este respecto escribe Andrew Anderson:
“Ademas, puede ser que algunos elementos |éxicos se utilicen por
su reverberacion exoética, sino especificamente arabe: jacinto, tuli-
pan, faisanes, elefantes, caballitos persas” (sic) (F. Garcia Lorca
1988: 185).

Mario Hernandez en la edicién critica que elabora del Divan del
Tamarit, al referirse al aspecto Iéxico de este libro, subraya:

Distinto es el caso en el Divan, la presencia de faisanes, elefantes, caba-
llitos persas, tal vez garza y colibri, que pudieron llegarle al poeta por una
via mas visual: son miniaturas, pinturas, tejidos y tapices. La presencia del
colibri, pajaro tropical americano ¢jsupone un desliz geografico de am-
bientacién? No importa. [...] Garcia Lorca ha elegido en su busqueda de
una tonalidad exética, que continuamente trasciende y que no es en modo
alguno “modernista”. (1985: 35)

¢ Por qué no? Es evidente la presencia del modernismo en la obra
del poeta granadino desde las primeras composiciones, “Granada,
elegia humilde” o el “Elogio de las cigliefas blancas”, como hemos
visto anteriormente, hasta las ultimas. Podriamos ir rastreando sin
mucha dificultad la huella de Rubén Dario en el Divan del Tamarit.
¢ Qué hay si no en la Casida VIl “De la rosa”?:

Larosa,

no buscaba ni ciencia ni sombra:
confin de carne y suefio,
Larosa,

no buscaba la rosa;

inmovil por el cielo

buscaba otra cosa. (OC I: 604s)

¢(No estan en este ultimo poemario de Federico Garcia Lorca los
ecos de Rubén Dario del poema “Yo persigo una forma...”?: “Yo
persigo una forma que no encuentra mi estilo,/ boton de pensa-
miento que busca ser la rosa”. (1977: 240)
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El término “colibri” es utilizado por Federico Garcia Lorca en la
“Gacela del amor imprevisto” perteneciente también al Divan del
Tamarit:

Nadie sabia que martirizabas
un colibri de amor entre los dientes.
(OC I: 591)

Se trata de un elemento Iéxico que sin duda Garcia Lorca descubre
en la obra de Rubén Dario. “Colibri” esta presente en el poema
“Tutecotzim”, perteneciente al poemario Canto errante: “Su vasto
aliento lanzan los bosques primitivos,/ vuela al menor ruido los quet-
zales esquivos,/ sobre la aristoloquia revuela el colibri...”, en “El cla-
vicordio de la abuela” publicado en Poema de Otofio y otros poe-
mas: “bello es que el bello colibri/ bata alas de oro y carmesi/ sobre
la nieve azul del lirio...”, o en “Los regalos de Puck. Versos del Afo
Nuevo”, publicado en 1891 en San José de Costa Rica: “Para tapiz
compra el buche/ de un ligero colibri,/ y a una granada un estuche/
de rubi”. (1977: 318, 382, 438)

¢{No es mas logico que el término “colibri” lo recoja Garcia Lorca
de Dario, cuya obra constituy6 un pilar base en la formacion del jo-
ven poeta? ;Por qué no puede tratarse de un término “modernista”?
El uso de “colibri” que hace Federico Garcia Lorca en su obra es
fruto de la riqueza de las diversas fuentes que han ido nutriendo al
poeta. Mas si tenemos en cuenta que la critica, a la hora de hablar
del Divan, coincide en que se trata del libro de poemas de madurez
de Federico Garcia Lorca, donde se recoge de forma mas clara toda
la formacién que hizo de Garcia Lorca el poeta que luego fue. An-
drés Soria opina al respecto que el Divan del Tamarit tiene la perfec-
cién de la madurez:

El autor tiene ya detras todas las versiones de la vanguardia europea y las
ha puesto en un contacto fructifero con los principales géneros y procedi-
mientos de la tradicidn hispanica, culta y popular, de los romanceros a la
oda, del flamenco a los versiculos de la Biblia, de la escritura automatica al
rigor gongorino, de los cancioneros a la gregueria ultraista. (353)

La influencia del maximo exponente del Modernismo sera, por
tanto, un referente cuya presencia constante enriquece la obra de
Garcia Lorca.

El orientalismo fue un elemento fundamental de los creadores
modernistas que llenaban sus versos de simbologia oriental y alusio-
nes a los mitos egipcios, hindues, etc., como consecuencia de la
profunda crisis de creencias aparecida a finales del siglo XIX. Como
habian hecho antes los romanticos ingleses y haran después los
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simbolistas franceses, los modernistas mantendran en su “estética”
personal el pensamiento cabalista y hermético, el gnosticismo, el
pitagorismo, el espiritualismo de las filosofias ocultas, etc. Edouard
Schuré en su libro Los grandes iniciados escribe:

El mayor mal de nuestro tiempo es que la Ciencia y la Religién aparecen
como fuerzas enemigas e irreductibles. Mal intelectual, tanto méas perni-
cioso cuanto que viene de lo alto y se infiltra cautelosamente en todos los
espiritus, como sutil ponzofia que se respira en el aire. Y todo mal de la
inteligencia viene a ser a la larga un mal del alma y, por consecuencia, un
mal social. (13)

No debemos olvidar que estamos ante el libro de cabecera de
Rubén Dario. De él sacamos conceptos como:

La Verdad era otra cosa muy distinta para los sabios y tedsofos del
Oriente y de Grecia. Ellos sabian que no se la puede abarcar ni equilibrar
sin un sumario conocimiento del mundo fisico; pero también sabian que
reside ante todo en nosotros mismos, en los principios intelectuales en la
vida espiritual del alma. Para ellos el alma era la sola, la divina realidad y la
llave del Universo. [...] Krishna, Budha, Zoroastro, Hermes, Moisés, Pita-
goras, Jesus fueron poderosos moldeadores de espiritus, formidables vivi-
ficadores de almas, saludables organizadores de Sociedades. (Schuré:
15s)

A partir de esa tradicion pitagoérica y ocultista, mezclada con la
tradicion filosofica mas tradicional en Occidente (“la moral pura” de
Kant), construiran los modernistas su propia “moral estética”.

Alvaro Salvador en la edicién Prosas Profanas y otros poemas de
Rubén Dario, publicada en la editorial Akal (1999), alude a la tradi-
cion esotérica de la esfinge como representacion del andrégino y
cita la definicion que Joséphin Péladan hace de ésta en la poesia de
Dario: “...esotéricamente representa al estado inicial del hombre,
identificado con su estado final, preambulo de su regreso a la Idea”.
(Rubén Dario, 1999: 33)

Este es otro de los conceptos fundamentales que sostienen al
Divan del Tamarit. Asi, las imagenes que nos evocan la Muerte en
este poemario aparecen de manera explicita: “Que brillen los dientes
de la calavera”, “Los muertos llevan alas de musgo”, (tu cuerpo)
“era, muerto en la orilla, un arcangel de frio”, “Me separa de los
muertos/un muro de malos sueios”, “No quiero que me repitan que
los muertos no pierden la sangre”, “Quiero morir mi muerte a boca-
nadas”, “;Donde esta mi sepultura?”... etc.

La muerte fisica, la muerte metaférica referida a la pérdida de la
infancia ante la llegada de la edad adulta, es la imagen que dibuja la
“Gacela del nino muerto” o que vemos también en la casida “Del
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herido por el agua”. La idea de la Muerte como principio y fin es una
constante en el Divan del Tamarit, concepto que por otra parte fue
basico en la poesia arabe clasica. Escribe Adonis a propdsito de la
presencia continua de la muerte en la poesia de Abu-Nuwas: “Prin-
cipio y fin, vida y muerte en un solo instante”(p.42). Quizas esta frase
resuma a la perfeccion el final de la “Gacela del Amor Imprevisto”,
primer poema del Divan del Tamarit:

la sangre de tus venas en mi boca,
tu boca ya sin luz para mi muerte.
(1997: 11)

Federico Garcia Lorca convivia con ese “orientalismo” que Rubén
y el resto de los modernistas tiene que buscar en los libros o en los
viajes. Lorca vive en la ciudad de la Alhambra, monumento que po-
demos ver recogido en los versos de Dario, por ejemplo en “Al Rey
Oscar”:

Sire de ojos azules, gracias: por los laureles
de cien bravos vestidos de honor; por los claveles
de la tierra andaluza y la Alhambra del moro (1977: 249).

La idea del Divan del Tamarit como homenaje a la poesia ara-
bigo-andaluza y, por ende, el “orientalismo”, fundamental en la esté-
tica modernista, esta presente en todo el libro. Luis Cernuda consi-
dera el Divan del Tamarit como: “la obra a la que Lorca quiso darle
cierto color oriental [...], estimulado acaso por la fundaciéon de una
catedra de estudios arabes en la Universidad de Granada™.

Desde el titulo mismo del poemario Divan del Tamarit: “Divan”
como recopilacion de “gacelas” y “casidas” y “Tamarit”, arabismo
(de tamr hindi, “datil indio” —Soria Olmedo: 355) que ademas era el
nombre de una huerta perteneciente a la familia (aun existe hoy),
proxima a la Huerta de San Vicente en la que el poeta pasoé los diez
ultimos veranos de su vida.

De todos los escenarios posibles de la ciudad, Federico Garcia
Lorca acota el poemario a uno fundamental: el huerto, elemento
clave en la composicion de aquel “paraiso moro” al que Rubén se
referia. En “Arquitectura del cante jondo”, Garcia Lorca nos describe
ese escenario con las siguientes palabras: “paseaba con Manuel de
Falla por una calle granadina donde surgen a veces esos tipicos
huertos orientales que van siendo unicos en el mundo.” (OC. lll: 33)

El valor que se le daba al jardin en la cultura arabe era grande,
pues ocupaba el lugar privado para la meditacién y el retiro. Cande-
las Newton en su libro Lorca una escritura en trance viene a definir el
jardin arabe como el paraiso prometido en la tierra: “En el jardin
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persa los arabes encontraron la contrapartida terrenal del paraiso
prometido en el Coran” (129).

El elemento siempre presente en el jardin arabe es el agua. En
Granada el agua constituye un rumor constante. Garcia Lorca, des-
cubriéndonos la ciudad de Soto de Rojas en su conferencia “Paraiso
cerrado para muchos, jardines abiertos para pocos. Un poeta gon-
gorino del siglo XVII”, escribe: “Vamos a entrar en el jardin de nues-
tro poeta. [...] El poeta describe el jardin [...] También describe su ar-
gumento floral y el agua. Agua que no juega, que es lo distintivo de
Granada; agua que sufre; no para la sed, sino para el oido.” (OC llI:
83)

La presencia del agua que tanto fascinaria a los modernistas, no
podia pasar desapercibida para Rubén Dario que, después de visitar
Granada, escribiria en el articulo “Granada” recogido en Tierras So-
lares:

El agua por todas partes, en las copiosas albercas, en los estanques que
reproducen las bizarrias arquitecturales, en las anchas tazas como la que
sostienen los leones del famoso patio, o simplemente brotando de los sur-
tidores colocados entre las lisas losas de marmol. Comprendian aquellos
principes imaginativos que hablaban en tropos pomposos, que la vida
tiene hechizos que hay que aprovechar antes de que sobrevenga la fatal
desaparicion. (1991: 101)

Federico Garcia Lorca, en una carta que escribe a Melchor Fer-
nandez Almagro en 1922, expresa esta misma fascinacion que le
provoca la presencia del agua:

He visto un libro admirable que esta por hacer y que quisiera hacerlo yo.
Son Las meditaciones y alegorias del Agua [...] El poema del agua que mi
libro tiene se ha abierto dentro de mi alma. Veo un gran poema entre
oriental y cristiano-europeo, del agua; [...] Una gran Vida del Agua, con
analisis detenidisimos del circulo concéntrico, del reflejo, de la musica [...]
Y luego, cuando trate [...] del agua muerta, jqué poema tan emocionante el
de la Alhambra vista como pantedn del agua! (OC Ill: 743s)

Federico Garcia Lorca trasladara, en cierto sentido, esta idea
metaférica del agua al Divan del Tamarit, donde su valor simbdlico
es fundamental. Andrew Anderson realiza el siguiente analisis:

El agua [...] tan estrechamente identificada con la ciudad -y con la cultura
y estética arabes— ofrece quizas el mejor ejemplo de un elemento poético
que funciona tanto como valor literal [...] como con valor figurativo [...] El
agua simbolicamente puede sugerir (y dar) o la vida o la muerte o una difi-
cil y ambigua mezcla de ambas y con idéntico sentido aparece en Gra-
nada” (Garcia Lorca 1988: 27)

Aunque en 1917 Federico Garcia Lorca ya esta escribiendo sobre
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la poesia arabe y sus poetas (“iMagnifico oriental con esplendor de
luna! [...] Omar Kayyam, pecador de espiritualidad [...] {Oh maravi-
lloso oriental con resplandor de luna! En las profundidades de nues-
tros pensamientos te quisiéramos imitar!”)'°, resulta curioso sin em-
bargo que la primera vez que realiza un estudio mas exhaustivo so-
bre el tema, lo haga en relaciéon con lo que la poesia arabe tiene en
comun con el cante jondo. En 1921 Lorca le escribe a Adolfo Salazar
las siguientes palabras: “lo flamenco es una de las creaciones mas
gigantescas del pueblo espafol [...] el hilo que nos une con el
Oriente” (OC llI: 717).

Y, un afo después de esta carta, en un trabajo introducido casi
como isla aparte dentro del articulo “Importancia histérica y artistica
del primitivo canto andaluz llamado ‘cante jondo’”, Federico Garcia
Lorca hace todo un estudio comparativo enfrontando los temas pro-
pios de las letras de la siguiriyas con los temas que utilizan los poe-
tas arabes en sus composiciones. En este estudio, Lorca analiza los
versos de tres autores arabes de los que tiene noticia a través de las
Poesias Asiaticas que publica Gaspar Maria de la Nava: Serage al
Warak, Ibn Ziati y al persa Hafiz. Escribe Federico:

Fue para mi, pues, de una gran emocion la lectura de estas poesias asiati-
cas traducidas por don Gaspar Maria de la Nava y publicadas en Paris el
afo 1838, porque me evocaron inmediatamente nuestros jondisimos poe-
mas (OC lIl: 1301).

Esta idea de poner en contacto a poetas arabes con los cantes
populares ya la lleva a cabo Rubén Dario en un articulo publicado el
27 de mayo de 1912 en el diario La Nacion de Buenos Aires. Un arti-
culo que titula “Poesia Andaluza. Cante hondo” y en el que resefa el
libro Cante Hondo de Manuel Machado que Dario habia conocido en
Paris meses antes de salir publicada su resefia. Aunque no de un
modo tan exhaustivo como lo hace Garcia Lorca en su articulo, Dario
propone una reflexién parecida a la de Lorca, equiparando el cante
jondo con la poesia arabe:

El cante jondo —aspirad la hache- sorprende primeramente al extranjero
con su grito gutural, su melopea arabiga, sus hipos y el aspecto y manera
singular de los cantaores. Pero luego os conquistara [...]

Es el atavismo morisco. Es algo que tiene la filosofia del viejo Omar Kay-
yam. Los metros son distintos, los metros del cante en la copla andaluza,
en el verdadero cante jondo, en las solear [sic], en las malaguefas, soela-
riyas [sic], y seguiriyas gitanas, coplas—onuflas fuera de otras poesias que
son del virtuoso que revela su saber de recursos, en cosas cortas, inten-
sas y de un ritmo anterior y musical que sabran apreciar los conocedores
[sic]. (Barcia vol. I: 251)
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La presencia de esas figuras tipicas modernistas es tan evidente
en Federico Garcia Lorca que las encontramos en sus articulos de
modo explicito. Escribe Federico Garcia Lorca en “Arquitectura del
Cante Jondo”:

Las coplas tienen un fondo comun: EI Amor y la Muerte..., pero Amor y
Muerte vistos a través de la Sibila, ese personaje tan oriental, verdadera
esfinge de Andalucia. En el fondo de todos los poemas late la pregunta.
Pero la terrible pregunta que no tiene contestacién. Nuestro pueblo pone
los brazos en cruz mirando a las estrellas y espera indtiimente la senal sal-
vadora. Es un gesto patético, pero verdadero. El poema o plantea un
hondo problema emocional, sin realidad posible, o lo resuelve con la
Muerte, que es la pregunta de las preguntas. (OC lll: 1291)

Ambos, Federico Garcia Lorca y Rubén Dario, van escogiendo en
sus respectivos estudios temas propios de los cantares populares
andaluces y los comparan con los temas principales que aborda la
poesia arabe. Dario, por ejemplo, en su analisis al libro de cantares
de Manuel Machado, escribe: “El poeta concreta en una estrofa limi-
nar el alma de su voluntad: ‘Vino, sentimiento, guitarra y poesia/
hacen los cantares de la patria mia’.” (Barcia, vol. |: 252) Lorca en su
estudio sefiala como: “También existe una gran afinidad entre nues-
tros siguiriyeros y los poetas orientales en lo que se refiere al elogio
del vino” (OC Ill: 1301).

Rubén Dario en su articulo aproxima las letras de las siguiriyas a
la “filosofia del viejo Omar Kayyam” del mismo modo que afos des-
pués Lorca reflejaria en su trabajo los puntos de encuentro entre “las
siguiriyas y los elementos mas viejos del Oriente ” (1298).

El llanto es “otro tema peculiarisimo y que se repite en infinidad
de canciones (las mas)” (1296), escribira Federico Garcia Lorca refi-
riendose a los cantes populares andaluces, pero también a los ver-
sos de los principales poetas arabes: “Cuando Hafiz trata el tema del
llanto lo hace con las mismas expresiones que nuestro poeta popu-
lar, con la misma construccidon espectral y a base de los mismos
sentimientos” (1296s). También Dario en su resefia destaca, de las
palabras de Manuel Machado, las referentes al llanto: “Soélo las cos-
tumbre de llorar cantando, propia de nuestro pueblo, es capaz de
encerrar tanta pena y tantos amores en los tercios de una mala-
guena o en el canto de una seguiriya” (Barcia vol. I: 251).

Es improbable que Federico Garcia Lorca leyera el articulo publi-
cado por Rubén Dario en 1912, por lo que resulta mucho mas intere-
sante comprobar los puntos en comun que ambos tienen. Y cémo
en ambos casos la poesia arabe surge a propdsito del cante jondo y
de las letras de las siguiriyas.

En 1921 Federico Garcia Lorca escribe una carta a Melchor Fer-
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nandez Almagro en la que dice:

Se trata, queridisimo Melchor, de hacer en los terrenos que ofrece Soriano
en su finca de la Zubia un morabito en honor de Abentofail y dos o tres
mas genios de la cultura arabiga granadina. Dentro se pondrian una bi-
blioteca de cosas arabes granadinas. [...] Ademas, seria el primer recuerdo
que se tuviera en Espafa para estos sublimes hombres, granadinos de
pura cepa, que hoy llenan el mundo del Islam. [...] Pensamos ademas in-
vitar a sabios moros de todo el Oriente, que vendrian a Granada, y hacer
una antologia de Abentofail dirigida por Navarro, con cosas mias que yo
haré para entonces. (OC Ill: 738)

El gusto por la cultura arabe que Federico Garcia Lorca profe-
saba esta en el origen mismo de la educacion del poeta que habi-
taba la ciudad mas “oriental” de todo el Occidente: Granada. Y tanto
en actitudes como las apariciones en distintas fotografias vestido de
arabe' -muy tipicas, por otro lado, también en los modernistas—,
como en las declaraciones que recoge Andrew Anderson en su edi-
cién critica al Divan del Tamarit, de companeros de residencia en
Nueva York que sefialaban cémo Federico se referia a lo moro o a lo
morisco con veneracion, habia siempre un intento de identificarse a
si mismo y a los suyos con la sangre de esta gente. Frecuentemente
Federico Garcia Lorca mencionaba que la mejor parte de la herencia
cultural de Andalucia era la de los moros y se mostraba siempre an-
sioso por identificarse con ella. Le gustaba imaginarse vestido con
chilaba y turbante arabe y a la minima oportunidad hacia mencion al
hecho de que su familia tenia una fina sangre mora'.

A estas observaciones habria que anadir las multiples alusiones,
siempre elogiosas, hacia la cultura arabe del propio Federico que
pueden encontrarse por todo su epistolario. En una entrevista que le
hace Luis Bagaria el 10 de Julio de 1936, “Didlogos de un caricatu-
rista salvaje”, cuando Bagaria le pregunta a Federico si creia que fue
un momento acertado devolver las llaves de la ciudad de Granada,
éste contesta:

Fue un momento malisimo aunque digan lo contrario en las escuelas. Se
perdieron una civilizacién admirable, una poesia, una astronomia, una ar-
quitectura y una delicadeza Unicas en el mundo, para dar paso a una ciu-
dad pobre, acobardada; a una “tierra del chavico”, donde se agita actual-
mente la peor burguesia de Espafia. (OC Ill: 637)

Rubén Dario adoraba la musica. Y para los modernistas la musica
es clave en la métrica y en la rima como tradicién que permanece
desde el Romanticismo donde se la considera como el arte mayor
por excelencia. Federico Garcia Lorca estudié musica. Queria irse a
Paris para completar su educacion musical. La musica unira la estre-
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cha amistad que hacia 1920 inicia con don Manuel de Falla. Juntos
se encargaran de la organizaciéon del Primer Concurso de Cante
Jondo que se celebrara en Granada en 1922 y que sera el motor que
impulse la redaccion de la conferencia “Importancia histérica y artis-
tica del primitivo canto andaluz llamado ‘cante jondo’” al que tanto
hemos recurrido en este articulo. La musica estara siempre presente,
latiendo como un corazén entre los versos de sus poemarios.

En el primer texto en prosa publicado en 1917, “Fantasia simbo-
lica”, vemos ya esa presencia musical en la descripcién que hace de
Granada: “el viento convierte en 6rgano a Granada, sirviéndole de
tubos sus calles estrechas [...] el viento tiembla y el bosque tiene
sonidos metalicos y de violonchelos” (OC IV: 39). La musica sera una
constante en la vida y en la obra de Federico Garcia Lorca, y la ve-
mos en la serie de las Suites, la recuperaciéon de las canciones po-
pulares, el libro Canciones, el Poema del Cante Jondo, La Solea.
Esta en su teatro, en Bodas de Sangre, estructurado a partir de La
vida breve de Manuel de Falla. Y, cdmo no, esta en el Divan del Ta-
marit en el poema “Gacela del mercado matutino”, compuesto por
dos sextillas y una cuarteta que se repite como estribillo, en el que
segun Daniel Devoto “resuenan reminiscencias de los romances mo-
riscos y los romances populares andaluces” (102): “Por el arco de
Elvira/ quiero verte pasar,/ para saber tu nombre/ y ponerme a llo-
rar.” (1996: 33). Y la “Gacela del amor que no se deja ver”, que
arranca de una copla granadina de la que incorpora, en claro home-
naje a la ciudad de Granada, como sefala Mario Hernandez, “dos de
los versos tal como se cantan”. Dice la copla popular:

Quiero vivir en Grana

solamente por oir

la campana de la Vela

cuando me voy a dormir. (1981,25)

Escribe Garcia Lorca en su gacela:

Solamente por oir
la campana de la Vela
te puse una corona de verbena. (1996,17)

La musica es “Arte por naturaleza” sefala Federico Garcia Lorca
en “Divagacion. Las reglas en la musica”: “La musica es el campo
eterno de las ideas [...] Para poder hablar de ella, se necesita una
gran preparacion espiritual y, sobre todo, estar unido intimamente a
sus secretos” (OC IV: 42).

Lorca utiliza el procedimiento sinestésico de la tradicion esoté-
rica, la “harmonia”, la “analogia universal”, vivir el arte como la vida y
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la vida como arte que Rubén Dario describe en “Prosas Profanas”:

Ama tu ritmo y rima tus acciones

bajo su ley, asi como tus versos;

eres el universo de universos

y tu alma una fuente de canciones (1999:16)

A los versos de este poema alude Federico en su conferencia
“Divagacion. Las reglas de la musica” donde describe a Dario como
demiurgo, como ser supremo que se situa por encima de toda regla
de la naturaleza, es decir, del Arte, y lo equipara a Beethoven, Wag-
ner, Richard Strauss, Ravel y Debussy. Las reglas son para los me-
diocres, para los mundanos no para los divinos. Y escribe:

Llegd Rubén Dario, el Magnifico, y a su vista huyeron los sempiternos so-
netistas de oficio que son académicos y tienen cruces, y huyeron aquellos
de las odas a lo Quintana, y los que hacian poemas a lo Ercilla. Y él rom-
pi6é todas las reglas, pero con aquella cantidad de ideas y de espiritu que
guardaba en su corazén, y dio el silencio cuando cant6 su “Marcha triun-
fal”, y es que las reglas se han hecho tan sélo para las mediocridades, que
a la fuerza se empefian en hacer una obra y se aprenden esos infectos
manuales y dale que le das hasta que ensefian o un soneto hecho en tres
afos o una misa en do mayor. (OC IV: 42s).

Como vemos, Rubén Dario y la estética modernista esta mucho
mas presente en la obra de Federico Garcia Lorca de lo que hasta el
momento se ha subrayado. Desde los primeros versos del autor gra-
nadino, que son claramente testimonio de la influencia que Dario
ejercia en el joven poeta, hasta el Divan del Tamarit, su ultimo poe-
mario. No quiero decir con esto que el Divan del Tamarit sea un
homenaje al Modernismo, sino que, en cierto modo, la estética mo-
dernista nunca abandoné al poeta.
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