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Como consecuencia de las crisis econdmica, politica y cultural
que afectaron a las sociedades latinoamericanas durante las déca-
das de los setenta y los ochenta, y al observar el cambio de las con-
diciones epistemoldgicas en donde se hace posible el conocimiento,
desde hace mas de diez anos en América Latina se viene discutien-
do el estado de la critica y de los estudios cuyo énfasis central habia
sido la “literatura”. Desde entonces muchos estudios abordaron el
estatus disciplinario y social de las actividades criticas asi como re-
gistraron sus transformaciones. Sera en 1978 cuando Carlos Rincén,
en su libro El cambio de nocidn de literatura, plantea por primera vez
las transformaciones del campo de estudio de la literatura asi como
los desafios de los estudios literarios. Basandose en los ejemplos de
la narrativa testimonial y en la llamada “sub-literatura”, se refiere al
cambio de nocidn de literatura en América Latina y anuncia la nece-
sidad de liberar los estudios literarios de las garras del canon para
abrirlos a los caminos intrincados pero sugestivos del corpus (sub-
literatura, cultura popular, narrativa testimonial).

En la década de los ochenta, cuando ya se habia impuesto la era
de las telecomunicaciones, la funcion de la literatura cambié de ma-
nera fundamental, de manera que se asiste a un momento de des-
centramiento del concepto de literatura ajeno a la ideologia de lo lite-
rario. Y esto sucede porque se identifica el caracter hegemodnico de
lo literario, identificado con lo escrito y lo culto; se precisa la funcién
de la literatura en el establecimiento de hegemonias politicas, eco-
noémicas y culturales; y ademas porque surgen iniciativas de inclu-
sion, en una era de las telecomunicaciones, de la historia de la litera-
tura en la historia de los medios.

Al iniciarse una critica a la esencialidad de lo literario, se detectd
hasta qué punto las esencias culturales no son “representadas” por
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el canon sino “creadas” y mantenidas por él. Si Angel Rama en La
ciudad letrada (1982) aborda la problematica de la letra y la liga tanto
a la ciudad como al control administrativo y al poder politico, Jean
Franco en Plotting Women (1988) enfoca las relaciones entre la letra
y lo femenino y analizara como la lucha por el poder interpretativo de
la mujer tiene lugar en las confesiones, cartas e historias de vida,
formas que no estan dentro del canon literario. Por su parte, Roberto
Gonzalez Echevarria en Myth and Archive: Toward a Theory of Latin
American Narrative (1990) devela los presupuestos sobre los cuales
la historiografia literaria habia montado el canon, pues ya no trata de
“novelas” o “literatura”, sino de “narrativas”, ya no utiliza la categoria
“historia” sino que emplea el término “teoria” en su abordaje de na-
rraciones que construyen imagenes territoriales y abarcan desde el
Inca Garcilaso hasta Garcia Marquez. Finalmente el libro de Martin
Lienhard La voz y su huella. Escritura y conflicto étnico-social en
Ameérica Latina 1492-1988 (1991) enfoca, antes que el canon, el cor-
pus compuesto por una serie de practicas discursivas plurilinglies y
multiculturales desde la época colonial hasta la situacion contempo-
ranea, y que habian sido excluidas de las historias literarias y de las
antologias. De manera que Lienhard, sugiere la posibilidad de pensar
un corpus constituido por canones alternativos debajo de los cuales
se imbrican dinamicas muy activas de hegemonia y resistencia cultu-
ral.

Si el texto literario comenzé a ser entendido en la década de
1990 bajo esta revision como una red de poderes en forma textuali-
zada, ya que se encuentra implicado con otros tipos de textos; y si
se emprendieron esfuerzos en realizar una textualizacién de proce-
sos, tradiciones y artefactos culturales latinoamericanos, se hizo evi-
dente entonces la necesidad de una redefinicion metodoldgica
transdisciplinaria para delimitar el campo de estudios de lo latinoa-
mericano. Después que las nuevas teorizaciones enfocaron los pro-
cesos de hibridacion cultural de lo popular y lo erudito, las dinamicas
de desterritorializacion, la oralidad de las nuevas culturas urbanas; la
cultura surge como un conjunto de discursos sociales que poseen
una funcion ordenadora pero también implicados dentro de una lu-
cha por el poder interpretativo. Asi nos encontramos frente a los re-
tos de una nueva critica que debe analizar la genealogia del conoci-
miento y la formacion de discursos para poder delimitar los diferen-
tes territorios, la organizacién de los campos asi como los actos de
inclusion y exclusion que se practican en los diferentes contextos
regionales del subcontinente.

La antigua nocion de literatura identificaba al canon con el campo
de estudios de la literatura. Dentro de las historias de la literatura, el
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canon, aliado a las estructuras simbdlicas de poder y de hegemonia,
habia excluido a las tradiciones orales, los productos culturales
hibridos coloniales, la escritura femenina, la sub-literatura, la narrati-
va testimonial, las oralidades secundarias de las nuevas culturas ur-
banas. De manera que desde la década de 1990 en América Latina
el campo de estudios de la literatura y de la critica empieza a enten-
derse como un corpus heterogéneo de practicas discursivas y de
artefactos culturales (Pizarro). De esta manera se ha sucedido una
productiva apertura del campo de estudios del canon al corpus in-
cluyendo una diversidad de practicas discursivas, productos cultura-
les hibridos asi como la diversidad lingUistica de América Latina (no
s6lo la apertura hacia el portugués, sino a las lenguas aborigenes
americanas, el inglés y el francés). Ha sido pues decisiva la presen-
cia protagodnica del corpus en el desarrollo de los estudios interdis-
ciplinarios y comparativos'. Es por ello que la literatura peruana pue-
de entenderse como una trama tejida por varios sistemas literarios:
el de la literatura ilustrada o de elites, la literatura popular andina de
resistencia, la literatura popular en castellano y la literatura escrita en
quechua y aymara.

Después de las discusiones sobre hibridacién propuestos desde
hace veinte afos para interpretar las culturas latinoamericanas, en
los ultimos afios una nueva generacion critica viene replanteando el
problema del campo de estudios de la literatura y de la critica, cen-
trando su interés en los conflictos culturales, los problemas relacio-
nados con la subalternidad y la experiencia de la marginalidad cultu-
ral, junto a los procesos de regionalizacion y de integracién comer-
cial continental americana (TLC). Es dentro de este contexto que ya
habia propuesto en El Cusco, paqarina moderna (2004) que si bien
es cierto que el debate posmoderno habia ensefado la critica del
proceso de representacion, en que un saber falso o discriminatorio
sobre los otros es producido o reproducido, era indispensable situar
la problematica de la representacion dentro del marco del repensar
la geografia (geografia imaginativa) y de formular una teoria del lugar.
La teoria del lugar no es simplemente una propuesta de separacion
entre el “lugar” nombrado y descrito en el lenguaje y el “lugar” inac-
cesible a él, sino que su interés esta centrado en el desarrollo/rein-
vencion de una relacién identificatoria “apropiada/apropiadora” entre
el “nosotros” y el lugar, porque justamente dentro de los parametros
de lugar y su separacion es que se realiza la constitucion de sujetos.
El lugar aparece asi como el palimpsesto en que se ha escrito y re-
escrito el proceso de una historia.

* % *
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En este ensayo pretendo problematizar la idea segun la cual el
canon de la literatura peruana?® se habria consolidado hacia 1905,
para plantear, mas bien, las condiciones que hacian irrealizable el
suefo de reactualizar el modelo republicano hegemodnico del siglo
XIX y en el cual la literatura era una de las lineas ideoldgicas que
fundaban el proyecto nacional después de las luchas por la inde-
pendencia frente al poder colonial espafnol. Y estas condiciones de
imposibilidad estan retratadas en los términos y caracteristicas de
una disputa cultural, que es finalmente una lucha por la autoridad
social y politica, por construir un lugar en el que debe reescribirse
los fundamentos del Peru. Lima y Tarma apareceran entonces como
los espacios en que heterogéneos sujetos se constituyen y los espa-
cios protagonistas de un conflicto cuyas coordenadas enfrentadas
paralizan la articulaciéon de un ordenado canon literario en el que se
consagre una literatura peruana independiente.

La Guerra del Pacifico significd una escisidon definitiva en el pro-
yecto independentista del siglo XIX al cuestionar la imposibilidad re-
publicana de constituir la patria sofiada por los préceres y comba-
tientes, pero al mismo tiempo, inauguraba las tentativas por repensar
los fundamentos de la nacién peruana pretendidamente moderna. En
este momento de autocritica surgira el replanteamiento de la forma-
cién de una literatura nacional, debate que mostré los limites de esta
institucion letrada en sus antiguas ilusiones de representar la esencia
de lo nacional. Esta esencialidad fundadora aparecia ahora como un
proyecto fenecido y de cuyas cenizas se rearticularan discursos,
imaginarios y actores sociales en conflicto. El viaje que propongo
tiene dos coordenadas geograficas: Tarma y Lima y se remonta a
1905, fecha alegodrica de este esfuerzo fundacional sustentada por
las publicaciones Tarmap Pacha-Huaray / Azucenas quechuas (Tar-
ma: Imp. La Aurora de Tarma, 1905) de Adolfo Vienrich; y Caracter
de la literatura del Pert independiente (Lima: Rosay Editor, 1905) de
José de la Riva Agliero, obra considerada como “la primera manifes-
tacion madura del pensamiento historico-literario en el Peru” (Corne-
jo Polar 1989: 69-70).

Antes de 1905 no existia una tradicién de estudios literarios sis-
tematicos en el Peru, los cuales seran fundados con el libro de Riva
Aguiero. Pero como bien apunta Washington Delgado, la tesis de Ri-
va Aguero bien hubiera podido llamarse: Caracter dependiente de la
literatura en el Peru independiente porque “niega la posibilidad de
una literatura original en el Peru y en Latinoamérica” (Delgado 1984:
6), en un libro que en la década de 1980 reescribe la historiografia
literaria propuesta por Riva Aguero al presentar una “nueva” historia
literaria del Peru independiente.
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Por su parte, Antonio Cornejo Polar ubica asi el caracter funda-
cional del libro publicado en 1905 por Riva Aguero, al cual concede
el gran mérito de ser un hito por haber logrado la primera sistemati-
zacion histoérica de la literatura peruana:

Por entonces surge un importante movimiento de reflexiéon sobre la litera-
tura peruana, tanto desde una perspectiva fundamentalmente histoérica,
como se aprecia en Caracter de la literatura del Pert independiente (1905)
de Riva Aglero y en El genio de la lengua y la literatura castellana y sus ca-
racteres en la historia intelectual del Pert (1918) de Javier Prado, cuanto
desde un punto de vista mas bien sistematico, segun parece en Posibili-
dad de una genuina literatura nacional (1915) de José Galvez (1885-1957).
(En Antonio y Jorge Cornejo Polar: 176).

Carlos Garcia Bedoya (2004) ubica el texto de Riva Agliero como
una de las obras centrales pertenecientes a los ultimos afos del pe-
riodo de la Republica oligarquica (1825-1920), porque se constituyd
en uno de los primeros esfuerzos en explicar y sistematizar el proce-
so literario peruano. Pero anota que Riva Aglero sélo analiza la lite-
ratura escrita en castellano, excluyendo la literatura quechua. La sis-
tematizacion de la literatura peruana realizada por Luis Alberto San-
chez en La Literatura Peruana. Derrotero para una historia cultural del
Peru (1981), si bien es cierto sigue en gran medida la propuesta de
Riva Aguero, se distancia de ella en la medida que incluye la llamada
“literatura prehispanica”.

José de la Riva Agliero nos refiere en el capitulo V del libro citado
el proceso por el que atraviesa el Peru después de la derrota de la
Guerra del Pacifico: por un lado, la constitucién del grupo de 1885,
El Circulo Literario, formado por Manuel Gonzalez Prada, Samuel Ve-
larde, Mercedes Cabello de Carbonera, Clorinda Matto de Turner y
Ricardo Rossel, a cuyas obras adjudica ser expresiones de la derro-
ta, la desesperacion y la indignacion. Y por otro, la preeminencia del
modelo francés en la reorientacion de la cultura peruana, debido a
que la mayor facilidad de las comunicaciones permite la difusion de
libros franceses que compensa el debilitamiento y falta de originali-
dad de la literatura espafola. Espafa, que Riva Aglero califica como
“nuestra antigua metrépoli”, ha perdido su poderio colonial en los
albores del siglo XX. Pero, como bien apunta Cornejo Polar, Riva
AguUero siente un enorme desasosiego frente a la modernidad y por
ello cuestiona la influencia francesa sobre la literatura peruana den-
tro de un programa arcaizante que es parte de una propuesta colo-
nial que “reafirma la posicion colonial del Peru frente a Espana” (A. y
J. Cornejo Polar 2000: 75).

* % *
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Nos interesa destacar la evaluacion que Riva Aglero hace del au-
tor de P4ginas Libres (1894), Manuel Gonzalez Prada, en la medida
que emerge como el lider del grupo de 1885. Si bien destaca el méri-
to de castellanizar algunos metros como los rondeles, triolets, pan-
teums vy rispettos; sera el valor como prosista de combate el que
acapare su atencién. En este punto aprecia el valor moral, el estilo
de una prosa calida, la habilidad creadora de metaforas, las cualida-
des oratorias, pero que sin embargo no contribuyen en la formacion
de una critica literaria, en la medida que Gonzalez Prada aparece
como un patriota intransigente que se mueve entre la apoteosis o la
diatriba. Si por un lado lo acusa de no proponer soluciones desde el
punto de vista teérico; por otro, considera como desastroso su pro-
yecto politico basado en la instruccidn laica, la secularizacion del Es-
tado, y la formacién de partidos de principios. Segun Riva Agtero,
Gonzéalez Prada estaria patrocinando una guerra religiosa que en-
frentaria a los catdlicos con los liberales, lo cual constituiria una
amenaza a la calidad de nacién independiente del Peru. Asi anuncia
Riva Agtiero el apocalipsis de la nacién republicana bajo el magiste-
rio de Gonzalez Prada:

Todo esto parecera a los radicales muy timido vy tibio; ellos querrian decre-
tar desde luego la separacion de la Iglesia y del Estado, o la supresion de
los conventos, la abolicion de los votos monasticos...etc., etc. Algunos
también suefian con emprenderla contra el capital y propagar el socialis-
mo. Seria para el Peru la Ultima desgracia, el uUltimo absurdo y la dltima
plaga. Desde que aqui no hay todavia cuestion obrera, desde que aqui no
existe ninguna de las causas econdmicas que en los demas paises produ-
cen el socialismo, introducirlo, por mania simiana de imitacién, seria, a la
vez que ridiculo e insensato, criminal en alto grado, porque se nos ingeriria
un fermento de odios y discordias aun mas activo, un veneno aun mas
mortifero que la lucha religiosa. Habria sonado la hora del hundimiento
general. (Riva Agltiero 1905: 248)

Riva Aglero parte de la negacion tajante de la existencia de al-
gun movimiento obrero peruano para eliminar la posibilidad del con-
flicto y simultdneamente insistir en la necesidad de la unién nacional
sobre la alianza entre la Iglesia y el Estado. Pero la voz de alarma es-
ta enfocada en denunciar el impacto que la prédica radical, califica-
da de subversiva, causaria en la juventud y sobre todo, en los secto-
res provincianos a los que califica de iletrados y anclados en un es-
pantoso atraso intelectual. El discurso de Gonzalez Prada esta ger-
minando con tal impacto en las provincias del Peru que acaba cum-
pliendo el rol que le compete a la llustracion. La propaganda radical
es denunciada entonces como la principal fuerza generadora de la
destruccion del proyecto republicano del Peru:
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(...) aguijon de las malas pasiones, de la envidia, del despecho, del amor a
la rebelion y al trastorno, de la rabia comprimida, de la vanidad impotente
que hierve de continuo en ciertas capas de nuestra sociedad; en desper-
tadores de los mas desordenados apetitos; en tea que deslumbra e incen-
dia las pobres inteligencias de incautos provincianos. (1905: 251)

El discurso de Gonzalez Prada suscita una serie de miedos, pero
sobre todo, el miedo al desborde del conflicto contenido que conde-
na un proyecto republicano excluyente, centralista y letrado. Enton-
ces el proceso de evaluacion y autocritica de lo nacional después de
la derrota en la Guerra del Pacifico, deberia ser dentro de los cano-
nes de Riva Aglero, centralizado, reordenado y sobre todo discipli-
nado e impuesto desde Lima, desde el centro, desde el espacio ad-
ministrativamente instaurado por el poder colonial. Por ello, la ex-
pansion del discurso de Gonzalez Prada dentro de otros espacios
periféricos y subordinados dentro de la cartografia republicana, es
evaluada como una enfermedad contagiosa que se expande progre-
sivamente desde Cusco, Arequipa y Trujillo. Frente al peligro del
conflicto inscrito dentro del programa radical, Riva Aguiero proclama
la necesidad del orden y del equilibrio entre las leyes y las costum-
bres como programa que valida el status quo de la Republica Aristo-
cratica.

La critica a Gonzalez Prada se vera complementada por su pro-
puesta de articular una literatura nacional independiente, partiendo
de la paraddjica premisa que la literatura peruana sélo puede formar
parte de la tradicién castellana al tener a la lengua como unico crite-
rio. Por ello puede afirmar, que el cultivo de la literatura esta reser-
vada a los criollos de la costa, y que los mestizos, mulatos e indios,
al “civilizarse” (dominio del espanol) entran a formar parte de la tra-
dicién espanola. Sin embargo, registra el fenémeno por el cual el Pe-
rd se extranjeriza: se acerca a Europa y se aleja de los ideales politi-
cos, filosoficos y religiosos de la Espafa antigua.

Esta premisa le servira de plataforma para formular el caracter in-
cipiente de la literatura peruana y americana en general, en la que
predomina la imitacién sobre la originalidad; y realizar una critica del
americanismo histoérico cuyo esfuerzo por destacar la originalidad de
las civilizaciones precolombinas descalifica tajantemente. Para Riva
Aglero, las culturas prehispanicas no sélo han desaparecido sino
que son extranjeras para los criollos porque “nada nos liga con
ellas”. Las leyendas quechuas no so6lo pertenecen a la esfera de “le-
janas épocas” y “extrafas historias”, sino que no constituyen litera-
tura. Frente a ello, propone revisar las expediciones espafolas del
siglo XVI, las aventuras de la conquista, y los 300 afos de Colonia,
en cuyos relatos la literatura americana debiera buscar las canteras
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de la originalidad. La constitucion de una literatura propia depende
de la articulacién de un ideal propio que debe basarse sobre la
homogeneidad étnica y cultural. Aqui estamos frente al nucleo del
programa de constituciéon de una literatura nacional: para llegar a
elaborar una literatura propia, y dentro del contexto de la poderosa
influencia intelectual francesa y de la hegemonia econdémica de los
Estados Unidos, Riva Agliero propone la estrategia de una imitacién
ecléctica y selectiva que permita la “inundacion fertilizadora de lo
moderno” pero al mismo tiempo conservar y ahondar la tradicién.
Para ello insiste en la necesidad de conservar el legado de la tradi-
cién espafnola (siglos XVI y XVII), estudiar los autores clasicos de las
literaturas extranjeras y estudiar los clasicos latinos. Rechaza la pro-
puesta de Rodd en Ariel, al encontrar descabellada “proponer la
Grecia antigua como modelo para una raza contaminada por el
hibrido mestizaje con indios y negros; hablarle del recreo y juego li-
bre de la fantasia a una raza que si sucumbe sera por su espantosa
frivolidad” (1905: 298). Por ello complementa su propuesta de pre-
servacion de autonomia cultural: el fomento de una educacion prac-
tica y de la inmigracion europea, como manera de resistir la llegada
de legiones de capitalistas y comerciantes yankees.

* % *

En el Circulo Literario fundado por Gonzalez Prada en 1885, ger-
minaron las ideas que asociaban el desastre bélico de la Guerra del
Pacifico con el sistema feudal opresor que no habia permitido el de-
sarrollo de una conciencia nacional en los indigenas. Por ello postu-
laron la relacion entre la industrializacién y modernizacion inmediata
de la economia e instituciones, con el mercado libre y el derecho de
los indigenas a la propiedad de la tierra. Proponer la emancipacién
del indigena a través de la educacion mientras el pais se industrializa
significaba la ruptura con el programa de la oligarquia exportadora.
Surge, durante la década de 1880 un nuevo tipo de intelectual
opuesto tanto a la oligarquia terrateniente como a la oligarquia ex-
portadora, y que encuentra en el discurso sobre el indigena un arma
eficaz para desestructurar el campo de fuerzas hegemoénico. Gonza-
lez Prada elabora un discurso en el que convoca a la minoria ilustra-
da a una lucha contra la tirania de los “blancos ignorantes”, y por la
educacion de los indigenas. Al mismo tiempo, estimulaba la forma-
cién de una sociedad capitalista donde los indigenas educados bajo
los postulados de la Ciencia y el Progreso deberian convertirse en
hombres libres y pequefios propietarios. Pero lo que nos interesa
destacar es que ya en esta época Gonzalez Prada considera la cues-
tién indigena como el problema central del pais porque en ella radica
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la posibilidad del Perd como nacién. Leemos una innovadora defini-
cién del Peru:

No forman el verdadero Peru las agrupaciones de criollos i extranjeros que
habitan la faja de tierra situada entre el Pacifico i los Andes; la nacion esta
formada por las muchedumbres de indios diseminados en la banda orien-
tal de la cordillera. Trescientos afios ha que el indio rastrea en las capas
inferiores de la civilizacién, siendo un hibrido con los vicios del barbaro i
sin las virtudes del europeo; ensefadle siquiera a leer i escribir, i veréis si
en un cuarto de siglo se levanta o no a la dignidad del hombre. (Gonzalez
Prada 1894/1985: 89).

La cultura indigena como la base de la deseada nacion moderna
peruana dentro de una logica discursiva que lapida el proyecto de
nacion vigente desde los procesos independentistas:

Emancipamos al esclavo negro para sustituirlo con el esclavo amarillo, el
chino. El sustratum nacional o el Indio permanece como en tiempo de la
dominacion espafola: envuelto en la ignorancia i abatido por la misma
servidumbre, pues si no siente la vara del Corregidor, jime bajo la férula de
la autoridad o del hacendado: si no paga tributo en oro, da contribucion en
carne; si no muere en la mina, sucumbe en los campos de batalla. Hasta
vamos haciendo el milagro de matar en él lo que rara vez muere en el
hombre: la esperanza. La historia nacional se resume en pocas lineas: mu-
chas reformas politicas en cierne, adelantos sociales casi ninguno, es de-
cir estancamiento; porque la civilizacién de una sociedad no se mide por
la riqueza de unos pocos i la ilustracion de unos cuantos, sino por el bien-
estar comun i el nivel intelectual de las masas (Gonzalez Prada 1894/1985:
172)

Ya a comienzos del siglo XX Gonzalez Prada redacta los textos
“Nuestros indios” (1904), “La cuestion indigena” (1903) y “El proble-
ma de los indios” (1904), en los que apreciamos un desplazamiento
del énfasis en la estrategia educativa hacia la problematica social. En
estos textos la conjuncion entre la situacion socio-econdémica y la
cuestidn educativa se aliaran para proponer la necesidad de una
transformacion integral que podria acelerar un proceso de rebeliones
indigenas.

* % *

No deja de ser sorprendente que en 1905, afio de la publicacion
del libro Caracter de la literatura del Pert independiente, sea el aho
de la primera Pascua Roja, es decir la celebracion masiva del prime-
ro de mayo que por entonces se realizé en el teatro Politeama con
una concurrencia de 5000 trabajadores y cuyos discursos estuvieron
a cargo de Manuel Gonzalez Prada (“El intelectual y el obrero”) y
Manuel Caracciolo Lévano, presidente del Sindicato de Obreros Pa-
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naderos “Estrella del Peru” (“Qué son los gremios obreros en el Peru
y lo que debieran ser”). Sera en 1905, cuando la incipiente organiza-
cidn obrera que hasta entonces estara ligada al limitado desarrollo
urbano e industrial de ciudades como Lima y Callao, pues los nu-
cleos de trabajadores provenian del artesanado arruinado por la
competencia de los productos importados, pasara a otro estadio
decisivo. El obrero Leopoldo Urmachea describe asi en 1905 las
condiciones de vida de un trabajador que debia laborar hasta 16
horas diarias:

(...) si eres obrero, tu patrén no produce y goza de todo lo que quiere y
desea, en cambio tu que estas sudando como una bestia sobre la que el
chicote del amo cae constantemente y sin compasion, llega el dia del des-
canso que por limosna nos d& el burgués y después de alcanzar un jornal
misero por no decirte risible, llegas a casa de tu comparfera o madre, si es
que la tienes principias a hacer tus cuentas de la semana. Pagas lo que
adeudas al pulpero, al lavandero y a veces al fondin asiatico o criollo y
muchas veces al usurero ese que te presté diez soles para abonar lo que
td llamas casa. (Urmachea: 3-4)

En este importante afio de 1905, cuando Riva Aglero niega la
existencia de la cuestion obrera, justamente las organizaciones obre-
ras abandonan la concepciéon mutualista para pasar a una posicién
combativa y de lucha embarcandose en un intenso proceso de con-
quista de la jornada laboral de ocho horas. A partir de esta fecha las
huelgas, los motines y los enfrentamientos seran frecuentes hasta
lograr una serie de conquistas: en 1911 se expide una ley sobre ac-
cidentes de trabajo; en 1913 los trabajadores del Callao consiguen la
jornada de ocho horas; en 1915 los obreros textiles de Vitarte logran
la eliminacion de la jornada nocturna y una disminucion en su horario
de trabajo. Esta lucha de catorce anos culminara con la conquista a
nivel nacional en 1919 de la jornada laboral de las ocho horas.

Ya el peridédico anarquista Los Parias anunciaba esta nueva etapa
en su “Himno del 1° de mayo” (I, 2, Lima, mayo 1904):

Ven, joh Mayo! Te esperan las gentes
te saludan los trabajadores;

dulce Pascua de los productores
veny brille tu espléndido sol.

En los prados que los frutos sazonan
hoy retumban del himno los sones
ensanchando asi los corazones

de los parias e ilotas de ayer.

Despertad, oh falange de esclavos
de los sucios talleres y minas,
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los del campo, los de las marinas
tregua, tregua, al eterno sudor!

Levantemos las manos callosas
elevemos altivos las frentes

y luchemos, luchemos valientes
contra el fiero y cruel opresor

De tiranos, del ocio y del oro
procuremos redimir al mundo

y al unir nuestro esfuerzo fecundo
lograremos al cabo vencer.
Juventud, ideales, dolores,
primavera de atractivo arcano,
verde Mayo del género humano
dad al alma energia y valor.

Alentad al rebelde vencido
cuya vista se fija en la aurora,
y al valiente que lucha y labora
para el bello y feliz Porvenir.

La cultura desde 1901 ocupara un lugar importante en la organi-
zacién obrera, pues se trataba de asaltar la institucion letrada vy el
concepto de cultura hegemoénica que desconocia la produccion
simbodlica de las clases populares de Lima, a través de la fundacién
de centros de estudios sociales como el Centro Socialista Primero
de Mayo (1906-1908) y la publicacion de periddicos obreros como
Los Parias (1904-1911), El oprimido (1907-1909), La protesta (1911-
1926), El obrero organizado (1916-1917), E/ nudito (1919-1920), y el
Obrero textil (1919-1923)% la fundacion de bibliotecas obreras; la
asistencia a las veladas literario-musicales anarco-sindicalistas; el
desarrollo de la literatura, el teatro, la musica y la creacion de diver-
sos grupos artisticos como el famoso Centro Artistico Vitarte (1911-
1927).

Adolfo Vienrich* dedica uno de sus epigrafes de Tarmap Pacha
Huaray (1905) a Manuel Gonzéalez Prada, hecho que debemos leer
como el propédsito del autor tarmefo de engarzar su trabajo dentro
de una genealogia concreta dentro de la cual se ubican las nuevas
generaciones provincianas y establecer una linea de continuidad con
las reflexiones del maestro. Esta linea de continuidad se estructura
en torno al conflicto que supone la adhesion a lo indigena, es decir
promover una pugna contra el proyecto de raiz hispanica represen-
tado por el sector ilustrado criollo limefo. No se trata de proponer un
programa de union nacional o de sintesis cultural conciliadora sino
de articular una voz impugnadora del proyecto nacional hegemaonico
desde el poder emergente del saber indigena operado desde Tarma.
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Como texto producido en la provincia esta impugnacién opera un
desplazamiento: es antiurbano y descentralista.

La imagen del indio salvaje y carente de sistema literario cons-
truido por la representacion de Riva Aglero se vera ahora invertido
por Vienrich, pues aqui aparece la imagen del espafiol como sujeto
barbaro que destruye sin piedad toda la literatura del pais conquis-
tado, de manera que la épica de la conquista de los valientes ances-
tros de los criollos se ve reducida a un sistematico ejercicio de la
violencia:

Aunados pues el conquistador i el fraile espafnol, el primero cuidaba de
que se borrara completamente el recuerdo de los incas i el sectario, por
que desapareciera toda huella de idolatria, como los himnos al Sol i otras
concepciones de elevado panteismo. (Vienrich: XL)

El desencuentro cultural originado en la Conquista es leido en-
tonces como el inicio de un proceso de destrucciéon, saqueo y olvido
de la propia memoria de la cultura andina. Se constituy6é sobre un
pilar ideolégico fundamental: el olvido y la negacién del pasado.
Frente a ello, Vienrich niega la atribuida inferioridad de la cultura in-
digena o andina y se esfuerza por demostrar su contribucién a la ci-
vilizacién occidental. Se trata de convertir al indigena en sujeto histo-
rico que sustente el debate fundacional de la nacién moderna pe-
ruana, que ya se habia planteado en términos de civiliza-
cién/barbarie. Desde Tarma se piensa en la necesidad de fundar “el
porvenir nacional sobre la base de la tradicion incaica” al considerar
a la colectividad indigena como fuente histérica primordial que fue
negada por la Republica Aristocratica. El pasado antiguo peruano
emerge como articulador y fundamento del presente y del futuro de
la nacidon moderna. Pero esta emergencia es solo posible mediante
la recopilacion y conjuncion de una serie de fragmentos mutilados
de la cultura andina, que segun Vienrich “nos hablan de una grande-
za incomparable i suplen a los monumentos destruidos i al silencio
de los historiadores.” (lll).

La rearticulacién del pasado y del futuro enfoca uno de los nu-
cleos del debate fundacional de la nacién peruana: la originalidad. Si
bien Riva Aglero clamaba por construir una literatura propia y origi-
nal a través de una estrategia que partia de una imitacion ecléctica
de lo extranjero occidental, Vienrich reubica la cuestion de la origina-
lidad dentro de la continuidad histérica del Perd entendido como un
pais muy antiguo, en la que el sujeto andino ha sido y es capaz de
elaborar conceptos y productos propios de “una raza pensadora,
hoy deprimida, mas no incapaz de progreso.” (CXIll) Estos concep-
tos al ser propios y originales se convierten en hito fundador de un
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proceso de modernizacion integral. Por ello expone la necesidad de
un método: “excavar i descubrir una que otra reliquia de los escom-
bros de tiempos gloriosos” (Vienrich: XXI). Vienrich destaca con ve-
hemencia la continuidad y resistencia cultural de la cultura andina
desde la oralidad, el ayllu o comunidad y la lengua quechua. La ora-
lidad constituye el eje de la propuesta que por primera vez en el siglo
XX reelaborara el sistema de las literaturas en el Perud, porque surge
como la mas clara interpelacién a lo literario definido solamente co-
mo tradicidon escrita homogénea. Estamos frente a la emergencia de
un complejo corpus cuya fuente es eminentemente oral que de-
muestra una amplia variedad lingUistica, una pluralidad de formas
vernaculas para impugnar el caracter excluyente y candnico de la
literatura peruana. La diversidad del Peru es expuesta a través de la
revelacion de una literatura peruana antigua “completa y original”
compuesta por formas diversas como los huayllis (églogas), hayllis
(erdtica), yaravies e idilios (lirica), satiras, alegorias, apologias, cuen-
tos, dramas y tragedias; cuyos fragmentos son recogidos en Tarma,
Junin, Jauja, Huanuco, Huancayo, Abancay, Ayacucho, Concepcion,
Cusco, Chupaca, Puno, etc. Perspectiva que se vera enriquecida por
el enfoque de la diversidad contemporanea que le permitia a Vienrich
postular la posibilidad de un dialogo entre la cultura rural y la cultura
urbana articulada por los movimientos obreros en expansion, y con
ello incluir su propuesta dentro del debate nacional sobre la moder-
nidad peruana.

* % *

1905 sera también un hito en la historia cultural del Peru porque
por resolucién suprema del 6 de mayo de ese afno emitida por el
Presidente de la Republica del Peru, José Pardo y Barreda, se fundé
el Museo de Historia Nacional, como dependencia del Instituto His-
torico del Peru ya ubicado en el Palacio de la Exposicién de Lima,
edificio que habia sido construido en 1872. El Museo de Historia Na-
cional, inaugurado el 29 de julio de 1906, constaba de la seccion de
“Arqueologia y Tribus Salvajes” y de la seccion “De la Colonia y de la
Republica”. Si la seccion colonial y republicana representaba los in-
tereses del proyecto aristocratico criollo de los antiguos propietarios,
la seccidn arqueoldgica con su trabajo con los restos de las culturas
precolombinas —las llamadas “antigledades”, congregaba los inter-
eses del emergente sector empresarial de las clases medias que ne-
cesitaban consolidar su caracter nacional frente a la expansion capi-
talista internacional. El Instituto Histérico del Peru (fundado también
por decreto supremo del 18-02-1905) compendiaba el proceso de
transformacion de la elite econémica y de negociacion de hegemo-
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nias dentro del campo intelectual limefio. Después de la catastrofe
de la guerra con Chile y adjudicandose la representatividad nacional,
el Instituto acomete la tarea de estudiar la historia peruana para
entender la causalidad de la derrota y apuntar los parametros de una
futura reconstruccion, proceso que también sera denominado,
haciendo ecos a procesos del siglo XIX en Espafa, como “regenera-
cién”. La guerra se habia llevado la materialidad de un “pasado glo-
rioso”, afadiéndose a la mutilacion territorial la pérdida de la refe-
rencialidad de una memoria nacional unificadora.

Ante el hecho de la pérdida, el Instituto Histérico se propone co-
mo la instancia de reedificacion y reorganizacion de la “Historia” na-
cional a través de la recoleccion y conservacion de manuscritos, car-
tas geograficas, libros y estampas; de la promocién de obras mono-
graficas o generales sobre historia peruana; de la conservacion de
monumentos nacionales de caracter arqueoldgico o artistico; de la
supervision de los museos y archivos del pais, en especial del Mu-
seo de Historia Nacional y del Archivo Nacional; y del continuado
asesoramiento al Gobierno en todo lo concerniente al conocimiento,
difusion y desarrollo de las ciencias histéricas (Hampe Martinez
1998). Con piezas arqueoldgicas provenientes del Museo Municipal
de Lima, de la Sociedad Geografica de Lima, del Ministerio de Justi-
cia, Culto e Instruccion, de comercios de antigiedades y de la co-
leccion particular de Luis Larco, fue creado el Museo de Historia Na-
cional como el santuario de contemplacién y admiracién de la refe-
rencialidad material del “pasado glorioso” peruano y de sus “gran-
dezas muertas”.

Para la direccién de la seccion arqueoldgica del Museo se con-
traté en noviembre de 1905 al aleman Friedrich Max Uhle (1856-
1944), quien para radicarse en el Peru concluye anticipadamente su
contrato de investigacién arqueolégica con la Universidad de Cali-
fornia, Berkeley, financiado por la sefiora Phoebe Apperson Hearst
desde 1899. Uhle era doctor en letras y habia trabajado como con-
servador asistente en el Real Museo Zooldgico y Antropoldgico-
Etnoldgico de Dresden; y posteriormente desde 1888 como asisten-
te del Real Museo Etnoldgico de Berlin bajo la tutela de Adolf Bas-
tian®. Fue éste quien lo comisiond en rastrear la difusion de la cultura
quechua a partir del seguimiento de la ruta de penetracion inca en
sentido inverso, es decir, de la Argentina al Cusco. Asi Uhle llega a
Sudameérica en 1892, en un viaje vinculado con las celebraciones del
cuarto centenario del “descubrimiento” de América, y regresa a Ber-
lin en 1893 con una coleccion de objetos del noroeste argentino y
del sur boliviano para el Real Museo Etnolégico de Berlin, para des-
pués embarcarse al afno siguiente en un segundo viaje de recolec-
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cién en el Lago Titicaca y alrededores. Pero hacia 1895 comienza a
trabajar en los Estados Unidos en la Universidad de Pennsylvania,
bajo cuyos auspicios se traslada al Peru y excava durante diez me-
ses® (1896-1897) la ciudadela de Pachacamac, ubicada en la costa
limena. Entre 1899 y 1905 trabajara haciendo colecciones para la
Universidad de Berkeley en California, a partir de diferentes excava-
ciones en la costa peruana: Valle de Trujillo, Huamachuco, Lima,
Chincha, Valle de Ica, Valle de Pisco, Ancon, Valle de Chancay; y en
escala menor en la region del sur andino: Arequipa, Cusco y Puno.
La contratacion de Uhle en el Museo de Historia Nacional del Pe-
ra, tuvo como punto de partida su experiencia en la obra de recolec-
cidén de piezas arqueoldgicas para museos en Alemania y los Esta-
dos Unidos, encargandosele la formacion de una coleccion peruana
para lo cual se le autorizaba realizar expediciones de estudio a mo-
numentos, templos y fortalezas. Ademas debia depositar en el Mu-
seo todas las piezas, fotografias y planos de los monumentos, for-
mar el catalogo de la Seccion Arqueoldgica, presentar una memoria
descriptiva después de cada exploracion, redactar anualmente para
la revista del Instituto Histérico un informe cientifico que diera cuenta
de sus investigaciones arqueoldgicas, y dictar conferencias sobre
arqueologia y etnografia peruanas en el local del Museo (Tello y Me-
jia Xesspe: 61). El Presidente del Instituto Histérico, Mariano Prado y
Ugarteche, presenta el espacio de las recientes disciplinas humanis-
ticas como la instancia publica en que debian reunirse ideales, vo-
luntades y sentimientos comunes articuladores del “alma nacional”,
y dentro de este espacio, ensalza a la tradiciéon y la historia como los
ejes organicos constructores de la ansiada “regeneracion” y unidad
nacional. Es por ello que el Museo sera imaginado como el espacio
sacralizado con la atribucién de ser una tribuna publica de discusion
cientifica y desarrollo de la “historia patria”. Uhle ingresa al Instituto
Histérico con la expectativa de contribuir a la difusion internacional
del conocimiento cientifico sobre el Peru antiguo, del cual segun su
perspectiva se conocia muy poco. Sus previas excavaciones le per-
mitian sostener que el pueblo incaico no habia sido la Unica civiliza-
cién del Peru, sino que hubieron distintos pueblos predecesores que
habitaron el territorio peruano, como la civilizaciéon Tiahuanaco que
desde el lago Titicaca se extendia hasta el Ecuador y a la que adju-
dicaba una antigledad de 1,500 afios antes de la era incaica. Y a la
cual antecedian, segun Uhle, los pueblos civilizados de Ica, Nazca,
Lurin, Rimac, Chancay y Truijillo. Por ello estudiar, en primer plano,
las ruinas de palacios, templos, fortalezas, tambos, caminos, y sis-
temas de irrigacidon, que a sus 0jos se encontraban en abundancia
en el pais; y en segundo plano, el folklore, las lenguas, usos y cos-
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tumbres de los sujetos andinos (“indios”) contemporaneos, aparecia
como la férmula moderna de reconstitucidén nacional a través de la
actualizacion arqueoldgica del pasado. De esa manera, para Uhle,
buscar, escarbar y celebrar los fragmentos materiales, cifras de la
historia, entre los estratos del pasado andino podria conjugarse, bajo
el nuevo proyecto, con la modernizacion industrial del pais.

Es dentro de esta perspectiva de trabajo cientifico que reune la
busqueda y descripcién arqueoldgicas con la recopilacién del folklo-
re nacional, perspectiva que se entendia a si misma como moderna,
que ubicamos la obra de Uhle en el Peru. Dentro del periodo de tra-
bajo para la Universidad de Berkeley es que Uhle sera promovido el
6 de marzo de 1903 por Alfred Kroeber, Secretario Asistente del De-
partamento de Antropologia, para realizar un viaje de investigacion
de tres anos al Peru. Es asi que en la primera parte del ano de 1905
Uhle realiza un viaje de varios meses al Cusco, del cual obtuvo no
s6lo una serie de objetos de interés etnoldgico y arqueoldgico, sino,
y lo que nos interesa destacar aqui, una serie de textos de literatura
oral andina conformado por ocho narraciones y tres poesias. Estos
textos los recogera en un manuscrito que se conserva en el Instituto
Iberoamericano de Berlin, y que seria publicado por primera vez en
version quechua-aleman en 1968 (Uhle: 1968).

La comprension del trabajo de recopilacidon de literatura oral an-
dina en el Cusco realizado por Uhle en 1905, se vincula con el simul-
taneo trabajo que se esta desarrollando en Tarma bajo la direccion
de Vienrich; pero también con un proyecto de modernidad capitalis-
ta, cuya necesidad de expansion internacional en el medio peruano
fue asumido por Max Uhle desde el campo de las nuevas disciplinas
cientificas a través de una concepcion de la arqueologia, etnologia y
folklore desarrollado ya por él en Alemania y Estados Unidos. Esta
perspectiva que ligaba procesos culturales y un desarrollo econémi-
co especifico dentro de un proyecto mayor de modernidad fue tras-
ladada al Peru con el nombramiento de Uhle como director del Mu-
seo de Historia Nacional. Por eso la definicidon del propio campo de
trabajo cientifico, entendido como moderno, suponia categorizar los
objetos de estudio. El habitante andino es construido entonces co-
mo el sujeto que alberga de forma innata la imposibilidad de cons-
truir una civilizacién moderna, por ser un sujeto constituido por la
vinculacion estrecha con sus propias memorias antiguas. Desde una
posicién radicalmente distinta a la asumida por Adolfo Vienrich por la
misma época, Uhle destaca el enfrentamiento entre concepciones
temporales, lo antiguo peruano/ lo moderno, para pasar a postular la
necesidad de la negacién de esas memorias como condicion indis-
pensable para alcanzar la modernidad. El hecho de haber podido
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edificar una civilizacion durante los tiempos incaicos aparece como
el resquicio de virtualidad que justifica el discurso modernizador de
Uhle:

Porque siendo flojo y inerte (el “indio”), por si mismo no teme al trabajo por
si mismo, y la civilizacidén bastante adelantada en el tiempo de los Incas le
permite recuperar una posicion civilizada, lo que con menos experiencias
anteriores nunca podria.

Por ahora el indio es un ser abyecto, separado, que no necesita casi hada
de la civilizacion moderna, pero también no posee ninguna propia. Vive
casi como en los tiempos antiguos, de chufios y papas, quinoa y ocas, un
poco de arroz y cebollas, usa la carne de cordero. En sus pueblos no co-
noce el uso del pan. Los indios antiguos tenian al menos “zancu”. Abusa el
licor de mala calidad. Su vestido hecho de bayeta no indica nada de lim-
piezas, muchas veces es roto de una manera indescriptible, como quiza el
de ninguna otra gente del mundo. En sus chozas no conoce nada de aseo
o de comodidad que supera la forma de existir de las bestias. Siembra
poco segun parece, casi todo el pais es pasto, pero tampoco tiene el ga-
nado para sacar el uso propio de sus pastos.’

Haciéndose eco del proyecto liberal del siglo XIX, Uhle propone a
la educacion como el unico recurso capaz de quebrar paulatinamen-
te la supuesta incapacidad innata del sujeto andino de acceder al
progreso moderno. La educacion tendria la potencialidad de facilitar
el aprendizaje de las normas del mercado libre y del sistema capita-
lista:

Mucho me preocupa la situacién del indio en la Sierra. Un levantamiento
del pais en su forma presente no puede ser imaginado sin el levantamiento
del indio. El indio forma un elemento excelente en la agricultura de la sie-
rra, por sus dotes naturales, por ser acostumbrado a este clima por millo-
nes de afnos, por tener un modo de vivir, exactamente como lo exigen las
condiciones de la sierra. Como elemento trabajador no puede ser reem-
plazado alla. Sin embargo nadie va a negar, que, como por ahora, es un
elemento absolutamente indtil, quiza también nocivo para el progreso ge-
neral del pais.

Me parece que un trazo preponderante en el caracter del indio es el instin-
to de conservacién propia (Selbsterhaltungstrieb), pero de ninguna manera
él de progreso espontaneo. Por eso se ha mantenido en todas las vexa-
ciones que ha sufrido por cuatrocientos anos, él las ha soportado, sin du-
da ninguna él ha ido atras en toda su cultura general, pero él ha sobrevivi-
do, aunque sea no mucho mejor que una bestia. El progreso nunca puede
venir del indio mismo, 6 si la educacion le da forzosamente algo como
progreso, él hace gala con eso, sin aprender el espiritu verdadero del pro-
greso continuo. Por eso para muchos siglos mas tendra que ser un ele-
mento, que se educa paulatinamente a comprender la civilizacion moder-
na. La educacion es necesaria para el indio, para que aprenda necesida-
des, para las cuales hay que trabajar, lo que aumenta el cambio de bienes,
tan necesario todavia en este pais, el indio necesita educacion para que
aprenda formas civilizadas de vivir, para que sea mas apto para la agricul-
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tura y aprenda formar industrias, también necesita educacion, para que sea
capaz de defender sus derechos de propia mano, y ser verdaderamente
hombre. Pero toda la educacién no le sirve para nada de bueno, si él no se
encuentra en la necesidad de aplicar los resultados de ella por el instinto
de conservacion propia. El indio siempre ha obedecido a la fuerza. El sis-
tema socialista en los tiempos del Inca, permitia obligarle a trabajar, y a
ser feliz, mientras que él cumplia con los fuertes impuestos pedidos por el
Inca. Este sistema ya no es aplicable en el tiempo moderno. En lugar de él
tenemos ahora el sistema de la competencia libre y justa. El indio forzo-
samente tiene que entrar en el circulo de este mismo sistema, sino, el pais
nunca puede entrar en su pleno desarrollo en el concierto de los paises ci-
vilizados. Hay que ver cdmo el indio se portara puesto dentro de este
mismo circulo. (Uhle “Impresiones” —los énfasis son nuestros).

Por eso Uhle se esfuerza en instalar una seccion dentro del Mu-

seo dedicado a las costumbres y formas de vida serranas, que debia
completar con ello la concepcion de un espacio de estudio moderno
de la historia y civilizacion peruana en sus aspectos sociales, artisti-
cos, intelectuales y religiosos, y en que de modo integral estarian re-
presentadas las épocas antigua, colonial y moderna asi como los in-
digenas peruanos y los inmigrantes europeos. La perspectiva ar-
queoldgica con que Uhle aprecia y recoge las manifestaciones cultu-
rales andinas dentro de su concepcion de museo moderno, le permi-
te anunciar la inminente desaparicion de las mismas y su conversion
en objetos museoldgicos:

Cuando la vida habra tomado formas modernas en todas las partes de la
sierra, las generaciones venideras sentiran, si no se habrian conservado al
menos en un Museo histérico, los recuerdos de las formas antiguas que
ahora estan para desaparecer. (...)

En muchas partes las costumbres antiguas ya han desaparecido. Bailes de
indios de caracter antiguo ya se usan solamente en ciertas partes de la
sierra, en otras partes han desaparecido completamente (ya faltan), en
otras mas estan para desaparecer rapidamente. Y cuan interesantes son
ellos para entender el caracter indio y para sugestionarnos al menos algu-
nas ideas sobre las formas de su vida intelectual en los tiempos pasados.
Muchos objetos de uso indio ya no se ven en la superficie de la vida co-
rriente. Hay que ir a los mercados de la sierra para encontrarlos. En estos
se ven todavia los varias clases de alimentos que los indios usan, las me-
dicinas con que se curan, sus procedimientos para el canje y la venta de
los objetos, muchos otros objetos de su uso particular, articulos de su an-
tiguo traje curioso y muchas otras cosas parecidas mas. Es el Ultimo mo-
mento para recogerlos y para conservarlos en un Museo y con seguridad
la posteridad nos lo agradecera de haberlo hecho. (Uhle “Coleccion...”).?

* % *
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Arqueologizar y museologizar la cultura viva tradicional peruana
fue asi uno de los principios constitutivos de la modernidad anuncia-
da por Uhle para el Peru desde un espacio encumbrado como la en-
carnacion de las nuevas disciplinas cientificas humanistas:

Se ve, que casi no tiene limite el interés de una coleccion de articulos de
los indios modernos para la etnologia y fines arqueoldgicos. Pero esta me
parece todavia mas importante en conexién con una serie de ideas muy
diferentes. Después de trescientos afios de la existencia de la civilizacién
europea en este pais el indio es todavia el mismo que ha sido al principio
en diferentes partes del pais. La civilizacion moderna no ha podido des-
arraigar su forma y sus costumbres antiguas de vivir. Esto indica cierta
debilidad de la influencia de la civilizacidn moderna sobre ellos, por un la-
do, y una considerable fuerza vital de ellos y de sus distintos modos de vi-
vir por el otro. Mejor seria estudiarlos y desarrollar las grandes capacida-
des que poseen en mucho sentido, como elemento util de la poblacién,
como fuerza industrial, que dejarlos al lado como elemento puramente in-
util para los fines de la civilizacion moderna. Una seccién del Museo, que
se propone representar las formas de vivir, costumbres, industrias de los
indios de la sierra, puede por eso contribuir para entenderlos siempre me-
jor y para hacerlos utiles para los fines altos de la civilizaciéon del pais.
(“Coleccion...”).

Dentro de la discusion acerca de las coordenadas sobre las cua-
les construir al Perd como una nacion independiente, el debate por
la constitucidn de una literatura nacional adquirié alrededor de 1905
un lugar preponderante en la medida que emergia como uno de los
pilares que debia sustentar una memoria nacional pretendidamente
moderna. Pero el deseo de fundar esta memoria moderna supuso
una dinamica de disputa por la constitucion de un nuevo espacio
desde el cual crear una patria independiente, en el cual se congrega-
ron escrituras, imaginarios, pulsiones, actores sociales y tradiciones
culturales en conflicto. Los sujetos histéricos enfrentados en pro-
gramaticas totalizantes en su esfuerzo por apurar la marcha del pais
dentro de una nueva etapa de la globalizacién a comienzos del siglo
XX, esbozaban una cartografia en conflicto y abrian nuevos itinera-
rios de reflexidon sobre las historias, las memorias, las culturas, las
lenguas y la politica del Peru; y con ello sepultarian la vision homo-
geneizante y reductora del caracter de lo nacional que habia domi-
nado hasta la Guerra del Pacifico. Y ademas, seria la primera etapa
de una ardua discusion dentro del proceso de invencidon de un nuevo
orden que tendra multiples ramificaciones a lo largo de todo el siglo

XX.
[Lima, 2007]
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NOTAS:

1.

En el Peru, Carlos Garcia Bedoya recogera estas discusiones en su analisis de
la historia de la literatura peruana colonial (2000). Pero sobre todo, sera en el
estudio Para una periodizacion de la literatura peruana (2004) en que el autor
propondra una periodizacion que dé cuenta de la complejidad de la literatura
peruana desde la convivencia simultanea de varios sistemas literarios.

En la década de 1990 podemos rastrear un interés por el canon literario en el
Perl como aspecto central del enfoque sobre la naturaleza de los estudios li-
terarios en el libro de Miguel Angel Rodriguez Rea El Pert y su literatura. Guia
bibliogréfica (1992). Ahi el autor presenta un panorama de la literatura peruana
mediante el ordenamiento y sistematizacién de las publicaciones dedicadas a
los estudios literarios en el Peru.

En 1908 se funda el Grupo Literario Humanidad el Centro de Estudios Sociales
Primero de Mayo (1908-1911); en 1911, el Grupo Literario Luchadores por la
Verdad o Grupo La Protesta (1911-1926); el Centro de Estudios Sociales Luz y
Amor (1911-1919); en 1919 el Comité de Propaganda Socialista, el Centro Fe-
menino de la Mujer Libertaria. Cf.: la valiosa investigacién sobre las manifesta-
ciones culturales obreras del periodo estudiado por Gonzalo Espino (1984: 23-
27).

Sobre la obra de Adolfo Vienrich consultese, Gonzalo Espino Relucé, 2004.
Adolf Bastian (1826-1905), autor de Die Kulturldnder des alten Amerika (3 vols.,
1878-89) y director desde 1876 del Kéniglichen Museums fir Vélkerkunde zu
Berlin, era un reconocido antropdlogo y “viajero cientifico” de Guatemala y
América del Sur que tuvo un papel principal en el desarrollo de los estudios
americanistas (Bankmann 1998: 17). Ademas bajo la direcciéon de Bastian, el
museo berlinés pudo adquirir la mas amplia coleccién de objetos arqueoldgi-
cos sudamericanos, convirtiéndose la ciudad de Berlin en el centro de los es-
tudios arqueolégicos americanistas.

Entre abiril y julio de 1895 Uhle trabaj6é en Tiahuanaco (Bolivia) tomando medi-
das y fotografias, haciendo esbozos de esculturas y haciendo colecciones. Sin
embargo, por disposicion explicita del gobierno boliviano se le prohibe exca-
var a pesar de sus negociaciones con las autoridades locales. Llega al Perd en
enero de 1896 y empieza una pequefia excavacion en Ancon.

Max Uhle: “Impresiones de la Sierra”. Puno, 17-02-1907. Este texto lo escribe
Uhle en Puno durante su viaje al sur andino emprendido el 17 de enero de
1907, como director de la Seccién Arqueoldgica del Museo de Historia Nacio-
nal. Manuscrito inédito que se encuentra en el Archivo Max Uhle que custodia
el Instituto Iberoamericano de Berlin. El énfasis es nuestro.

Max Uhle: “Coleccion de Indios de la Sierra en el Museo de Historia Nacional”.
Manuscrito inédito.
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" En el Peri, Carlos Garcia Bedoya recogeré estas discusiones en su andlisis de Ia historia de la literatura peruana colonial (2000). Pero sobre todo, sera en el estudio Para una periodizacion de la literatura
peruana (2004) en que el autor propondra una periodizacién que dé cuenta de la complejidad de laliteratura peruana desde la convivencia simultanea de varios sistemas literarios.
*En la década de 1990 podemos rastrear un interés por el canon literario en el Pert como aspecto central del enfoque sobre la naturaleza de los estudios Iltevanos en el libro de Miguel Angel Rodriguez Rea

El Peru y su literatura. Guia bibliogrdfica (1992). Ahi el autor presenta un panorama de la literatura peruana mediante el y de alos estudios literarios
enel Perd.

* En 1908 se funda el Grupo Literario Humanidad el Centro de Estudios Sociales Primero de Mayo (1908-1911); en 1911, el Grupo Literario Luchadores por la Verdad o Grupo La Protesta (1911-1926); el

Centro de Estudios Sociales Luz y Amor (1911-1919); en 1919 el Comité de Propaganda Socialista, el Centro Femenino de la Mujer Libertaria. Cf.: la valiosa investigacion sobre las manifestaciones culturales
obreras del periodo estudiado por Gonzalo Espino (1984: 23-27).

“Sobre Ia obra de Adolfo Vienrich consiltese, Gonzalo Espino Relucé, 2004.
* Adolf Bastian (1826-1905), autor de Die Kulturiénder des alten Amerika (3 vols., 1878-89) y director desde 1876 del Museums fur u Beriin, era un go y “viajero
cientifico” de Guatemala y América del Sur que tuvo un papel principal en el desarrollo de los estudios americanistas (Bankmann 1998: 17). Ademis ba]a la direccion de Bastian, el museo berlinés pudo
adquirir la mas amplia coleccion de objetos la ciudad de Berlin en el centro de los estudios arqueologicos americanistas.
“Entre abril y julio de 1895 Uhle trabajé en Tiahuanaco (Bolivia) tomando medidas y fotografias, haciendo esbozos de y haciendo Sin embargo, por explicita del gobiemo
boliviano se le prohibe excavar a pesar de sus negociaciones con las autoridades locales. Llega al Perti en enero de 1896 y empieza una pequefia excavacion en Ancén.

" Max Uhle, “impresiones de la Sierra”. Puno, 17-02-1907. Este texto lo escribe Uhle en Puno durante su viaje al sur andino emprendido el 17 de enero de 1907, como director de la Seccion Arqueologica del
Museo de Historia Nacional. Manuscrito inédito que se encuentra en el Archivo Max Uhle que custodia el Instituto Iberoamericano de Berlin. El énfasis es nuestro.
“ Max Uhle, “Coleccién de Indios de la Sierra en el Museo de Historia Nacional”. Manuscrito inédito.




